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La visita de Scott Henderson
i Scott Henderson, de las bandas d
Chick Corea y Joe Zawinu, regresaré a la Argentina después de casi dos afios
de ausencia de rics, y 25y P
Ximo con funciones dobles en el nuevo Bebop Club (Uriarte 1658). Los argenti-
v Femando X en baterf <

pafiaréna i estas
interpretara composiciones propias y standards de Miles Davis, Herbie Han-
cock, Wayne Shorter, Horace Silver, Billy Gobham y Don Grolnick.

La vanguardia era asi

Un grupo belga, plurinacional, con musicos de Argentina, Francia, Bélgica, EE.UU., Espafa y México,
grabé un notable disco doble: Piazzolla-Rovira: The Edge of Tango. El trabajo rescaté materiales de los respectivos
octetos de Astor Piazzolla y Eduardo Rovira a fines de los 50. Este disco, sefala el contrabajista Ariel Eberstein,
“nos muestra ese periodo de transicion entre el tango tradicional y la misica de vanguardia”.
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Por Cristian Vitale

Segunda gira de Sénico por
Latinoamérica. Diez musicos
del mundo més algn asistente es-
tdn surcando los cielos del Ecua-
dor, entre Guayaquil y Quito,
mientras aparcce un lapsus reflexi-
vo. Cuatro de cllos (Ariel Ebers-
tein, Camilo Cérdoba, Stephen
Meyer ¢ Ivo de Greef) deciden to-
marsc una hora de vuelo acreo pa-
ra desentrafar otro vuelo, el que
viaja a través de sus sonidos. Las
palabras trazan perfiles posibles
acerca del flamante tercer disco de
la agrupacién. El nombre pega
certero de entrada: Piazzolla - Ro-
wira: The Edge of Tango, dos em-
blemas del tango atemporal, claro.
“El punto de partida conceptual
del disco es ese momento de quie-
bre en el tango que sucedic en los
afios cincuenta, a través de la apa-
ricién de nuevas formaciones, y
nuevos conceptos musicales que
llevaron al género a sus limites”,
enmarca Cérdoba, guitarrista ar-
gentino, tras una apabullante pre-
sentacién del grupo en el Teatro
Ledn Febres-Cordero, de Guaya-
quil. “Por lo tanto —sigue el hom-
bre-abordar esta mdsica tan rica y
compleja nos results un desafio
inmenso, siempre con el placer de
poder vivirla de adentro.”
~Piazzolla-Rovira, Rovira-Pia-
zzolla, jcémo y por qué se atre-
vieron a tanto?

Ariel Eberstein: —Bueno, cémo
no sé (muchas risas), pero el por-
qué es que cada uno, de manera
independiente, decidié reformular
el género, aburridos ambos de las
formulas repetitivas que les ofrecia
el tango tradicional. Y para evitar
ese “aburrimiento” decidieron ex-
perimentar llevando el tango has-
ta un extremo que los alejé del pi-
blico masivo, porque dedicaron
sus vidas a la construccion de un
nuevo sonido. Queda enronces
contestado el porqué: reflejar sus
primeras experiencias de ruptur.

Las 16 piczas de este disco doble
se dividen en material que Astor
Piazzolla trabajé con el Octeto de
Buenos Alires hacia fines de Ia dé-
cada del 50, y obras Rovira—casi en
Ia misma época- realiz6 con el Oc-

El grupo Sénico y su disco doble Piazzolla-Rovira: The Edge of Tango

“Quisimos reflejar esas
experiencias de ruptura”

La agrupacién belga rescata trabajos de Astor Piazzolla y Eduardo Rovira con sus

respectivos octetos en la década del 50. “Fue un desafio inmenso”, dicen los musicos.

Snico, un grupo plurinacional con misicos de Argentina, Francia, Bélgica, EE.UU., Espafia y México.

ocurrirfa. Es en este marco en que
podemos considerar que ninguno
de los dos tenia nada que perder, y
que ambos se encontraban en una
posicién en la que podian tomar el
riesgo artistico que desearan. De

“Nos muestra ese periodo de transicion

entre el tango tradicional y la musica

de vanguardia.” Eberstein

teto La Plata, cuando ambos atra-
vesaban momentos singulares, de
quichre, en sus vidas musicales.
Desarrolla Eberstein, contrabajista
argentino: “Rovira habfa tenido
una muy frustrante experiencia en
su primera y dnica gira por Europa
entre 1954 y 1955, mientras que
Piazzolla, luego de sus estudios con
Nadia Boulanger, habfa tenido que
aceptar que su suefio de transfor-
marse en el préximo Stravinsky no

hecho, decidieron romper con el
status quo que reinaba en las or-
questas tipicas en la denominada
época de oro del tango”.

El lado Rovira de Sénico viene
afilado desde que el grupo decidis
abordar material del trio, y del
cuarteto en los dos discos anterio-
Eduardo Rovira: La Otra Van-
guardia y Eduardo Roviva: Inédito e
Inconcluso. Pera para versionar al
Octeto La Plata —que no tiene
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grabaciones oficiales— hubo que
esperar a que el productor y musi-
célogo argentino Oscar del Priore
les entregara algunas tomas radia-
les (las de “Serial Dodecafénico™ y
“Manroe”, entre ellas) que el
compositor nacido en Lanis habia
registrado informalmente. “Acep-
to que en su momento no fui
consciente sobre este material”,
admite Eberstein. “Pero, retoman-
do la escucha mds tarde, me di
uenta de que esta cinra era la
dinica grabacién —que yo conocie-
ra— con repertorio del OLP. Y cs
algo invaluable, porque finalmen-
te nos muestra ese periodo de
transicion entre el tango tradicio-
nal y la mdsica de vanguardia. Y
acd va otro porqué”, retoma el
contrabajista. “El material nos dio
la excusa perfecta para poder revi-
sitar el origen del tango moderno,
y poner en un mismo disco ambos
octetos fundacionales, mostrando
a Piazzolla y Rovira como dos for-
mas independientes pero comple-
mentarias.”

—{Qué otros factores unifican
al Piazzolla y al Rovira de los cin-
cuenta tardios?

Cristian Cérdoba: ~Uno es que
Ia estética de los arreglos escritos
para ambos ocreros e una muestra

Gentisza Grist ds Corty Sebastien Forthomme

No fue tarea ficil, claro. Los
muchachos tuvieron que enfren-
tarse a dos accidentes que compli-

mintieron esto. Lo cierto es que,
cuando decidimos empezar este
proyecto en el 2015, sabiamos
que —sea cual fuere la razén- nos
serfa muy dificil acceder a todo el
material”

~Pero accedieron a él, lo graba-
ron, y ahora estin girando, mos-

trando esas music: ic6mo se
logro?
A. E.: -Mediante la investiga-

cién de archivos para recuperar
partituras, y el contacto con mdsi-
cos y familiares. Y de las desgraba-
ciones, que son una parte funda-
mental de nuestro proyecto. Fue
meticuloso y dificil el trabajo.
~Estin c6modos con la deno-
minacién “tango de vanguardia”?
Sin duda, se trata de una
denominacién muy general y, per-
sonalmente, las categorizaciones
nunca me resultaron atractivas, ya
que muestran solo un aspecto de lo
que se intenta explicar. Ahora, en
el caso de la misica que estamos
presentando, sf es conocida en la
jerga tanguera como tango de van-
guardia o tango contempordneo.
A.E.: -El problema de la deno-
minacién vanguardia es que resul-
ta algo confusa para el no conoce-
dor, ya que tal podria también sig-
nificar lo que pasa hoy con el tan-
go. En cuanto a la rica y maravi-
llosa produccién actual de compo-
siciones del género, no se ha llega-
do atin a una denominacién co-
min, lo que lleva muchas veces a
confusiones... Serfa la musica de
Astor y Rovira la vanguardia, y la
de Schissi, Peralta y otros neo o
post vanguardia?
—;Lo seria?
~Sinceramente, no o sé.
Otro modo de interpelar al res
pecto pasa por derectar si existe
un tango nuevo, ¥ uno viejo. El
pianista belga Ivo de Greef con-
testa desde fuera de su pais, pero
desde bien adentro del género. Ci-
ta a Anfbal Troilo: “Como dirfa
Troilo, el tango es uno solo. Tal
vez, la tinica diferencia estd entre
los que lo hacen bien y los que lo
hacen mal”. En tanto Meyer, vio-
linista nacido en Estados Unidos,
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caron las cosas: una inundaci
que se llev las partituras de Rovi-
ra, y un incendio gintencional?

“La idea de tangos ‘nuevos' y ‘vigjos’

siempre se ha utilizado como un

mecanismo excluyente.”

perfecta de esa corriente de ruptu-
a que vivié el tango, y que dio na-
cimiento a lo que hoy se conoce
como tango cantemporineo, o de
vanguardia. En referenciaa la par-
te musical, que cs obviamente la
més importante, elegimos tanto la
misica del octeto de Rovira, co-
mo la del de Astor por la riqueza y
ol refinamiento, orquestal, ¢ inter-
pretativo destacable en ambos
conjuntos.

Meyer

que hizo lo propio con las de Piaz-
zolla. “Muchas de las partituras
fueron destruidas, perdidas o de
dificil acceso”, refrenda Eberstein.
“En el caso del Octeto de Piazzo-
lia, aparece una quema de partitu-
ras durante un ‘asadito’. En un
principio, la historia apuntaba a
una supucsta frustracion suya por
la falta de éxito del grupo, pero
otras fuentes cercanas, por ejem-
plo, al cellista José Bragato des-

. liza en perspectiva histori-
ca, mientras el avién ya pide pista
en Quito. “La idea de ‘nuevo tan-
g0, utilizada por algunos para cri-
ticar las nuevas ideas introducidas
en el género, y sugiriendo que no
deberfan ser aceptadas como parte
de la mdsica del tango, es tan an-
tigua como el rango mismo. Ya a
principios del siglo XX habia arti-
culosen los periddicos que discuti-
an el hecho de que el tango que se
bailaba en los conventillos no era
tan ‘auténtico’ como el que se bai-
Taba en los arrabales. Por tanto, la
idea de tangos ‘nuevos’ y ‘viejos
siempre se ha utilizado como un
mecanismo excluyente”.

—~Hay versiones nodales en el
trabajo porque precisamente fue-
ron compuestas por Piazzolla, y
arregladas por Rovira: “Nonino”
y “Tango del dngel”, son dos de
ellas. ;Como fue la experien
de revisitarlas?
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L. D. G.: ~La principal diferen-
cia que notamos al abordar la md-
sica de ambos octetos es la forma
en que Astor y Eduardo abordaron
la orquestacién de sus musicas
dentro de una formacién tal. La di-
ferencia es que el enfoque de Rovi-
ra estd muy influido por a prictica
orquestal que tuvo mientras escri-
bia arreglos para diferentes Or-
questas Tipicas de los 50. El enfo-

sién de Astor es un virtuoso solo de
violin, brillando en la complejidad
y la bravura del fabuloso Elvino
Vardaro. Por otro lado, en el arre-
glo de Rovira, el solo de violin es
reemplazado por un solo de bando-
neén  inquietantemente  intimo,
completamente diferente en caric-
tera la version de Piazzolla. Quizds
sea tentador ver la propia naturale-
za humilde de Rovira reflejada en
este momento de belleza interior.
Ademds, hay un buen ejemplo del
humor de Rovira —algo raro en él—
al final del arreglo, un “clin d'ceil”
musical que hace referencia a las
famosas Toccata y Fuga en re me-
nor para érgano de Bach.

La agrupacién  plurinacional
también se luce superlativamente
con una interpretacion de “Tierra
querida”, basada en un areglo
hasta ahora inédito de Astor sobre
la composicién de Julio De Caro.
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“Elegimos esta musica por la riqueza y el

refinamiento orquestal e interpretativo

destacable en ambos conjuntos.” Cérdoba

que de Piazzolla, en cambio, es mas
individual y estd muy influido por
su profundo estudio del contra-
punto con Boulanger y Alberto
Ginastera. Es por eso que las piezas
de su octeto suenan mucho mds
densas y complejas en compara-
cién con cl repertorio de Rovira,
que crea més paisajes sonoros, a
menudo acompafiando a un solo
I

El punto vuelve a atracr la verba
de Eberstein: “Este es un material
invalorable, ya que era el dnico
material inédito del Octero Bue-
nos Aires que quedaba pendiente.
No s6lo porque es un lujo poder
grabar un arreglo inédito suyo, si-
no fundamentalmente porque s
trara de algo magnifico™.

~Las brumas del comienzo del
tema i abruman. Es

instrumento. P el
arreglo de “Nonino” de Rovira es
diferente de I version del propio
Piazzolla, que grabé en Paris en
1955 con bandoneén y conjunto
de cuerdas.

=Y en el caso de “Melancélico
Buenos Aires”, que también en-
sambla la pluma de Astor con los
arreglos de Rovira, qué pasa?

S. M.: —Pasa que el tratamiento
del material en solitario es bastante
diferente en el arreglo de Rovira
que en la composicién original de
Piazzolla. Por cjemplo, uno de los
momentos mds notables de la ver-

precioso el pasaj
. E.: -Es que se trata de una
introduccién misteriosa en la gui-
tarra, que rdpidamente explora en
un solo en miles de notas. Cabe
destacar también ese gran final
con largos solos de cello, y segun-
do y primer violin explotando en
un tutti finale. En cuanto al ori-
gen del arreglo, la desgrabacion
surge de una toma en vivo de la
dnica presentacién en el exterior
del Octeto en la sala Verdi de
Montevideo.
El lado oscuro de toda esta his-

toria es, claro, la pandemia. Sobre
todo por el impedimento para el
conjunto que completan les fran-
sandre Donoso y Carmela
Delgado en bandonedn, el belga
Gaeran La Mella, en glockenspiel;
el espafiol Daniel Hurtado Jimé-
nez, en violin; el mexicano, Oscar
Quifionez en viola; y Guillaume
Lagraviére —otro francés— en cello,
de mostrar en vivo el material.
“Todos los conciertos de presenta-
cién que reniamos planeados ori-
ginalmente no se concretaron a
de la pandemia”, refrenda
Eherstetin. “Sin embargo, tuvo
‘muchfsima repercusién en los me-
dios, lo que generé a su vez mucha
repercusion en el mundo virrual”.

—Qué tipo de reaccién estd ge-
nerando el material en Europa,
donde la agrupacién hace base?

A. E.: —Bueno, durante el pe-
riodo de creacion del disco hemos
tenido la oportunidad de realizar
tres producciones de alta calidad,
pero de manera virtual.

La primera de cllas fue en cl
Polin Music Festival, de Varso-
via. La segunda, durante las cele-
braciones del centenario de As-
tor en el Klarafestival, el evento
mds importante de mdsica cldsica
de Bélgica. Este concierto fue
transmitido por la TV piblica
belga y aclamado como el mds
visto de todo el festival. Por dlti-
mo, el pre-lanzamiento de Piazzo-
lla-Rovira: The Edge of Tango, fue
grabado en La Minard Schouw-
burg de Gante, y transmitido en
toda Latinoamérica a través del
canal “Film & Arts”, con una alti-
sima repercusion en los medios
desde México hasta Argentina,
donde prevén arribar el proximo
afio “{Cruzaremos los dedos para
que sucedal”, exclaman todos,
mientras la azafata finalmente
anuncia el descenso a tierra.
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